Frauke Tomczak

"DIE FLUGEL IM WIND - der ruminische Dichter Gellu Naum*
Rundfunkessay SWR2, Redaktion Dr. Schible, Oktober 1998

Sprecher:

"Ich betrachtete die Landschaft: Da fehlten nur das Boot, der zufriedene Fischer und ein
paar Entlein, wilde vielleicht, dazu der Schwan und der Jager mit der Flinte und der
treue Hund und die Miihle, und ich hétte mich gefiihlt wie in einem Gedichtchen meines

personlichen Feindes Johann Wolfgang Goethe..."

Autorin:

Wer spricht hier? Handelt es sich um die iiberhebliche Anmallung eines quasi
genialischen Greenhorns, um die freche Provokation eines "Jetzt komm ich"-Poeten, der
die Dichtergoétter von Thren Klassik-Thronen stolen will? Aus der Umkehrung konnte
ein Schuh werden. Diesen Seitenhieb gegen den deutschen Kaiser der Klassik hat, nicht
ohne Augenzwinckern, seinerseits ein Altmeister ausgeteilt: der 83jdhrige Dichter Gellu
Naum. Provokatorische Gesten hat diese leibhaftige Erscheinung des Dichtens nicht
notig. Gellu Naum blickt auf ein groB3es, vielfdltiges, vor allem lyrisches Gesamtwerk
zurlick, das beinah ein Jahrhundert umspannt. Das Jahrhundertende muss neuerdings
den Anlass liefern, in Bilanzen aus Anmafung, erzwungener Kanonisierung und
subjektiver Auswahl die literarische Frucht dessen "Was bleibt" auszurufen. Ein
problematisches Ende verglichen seinem Anfang, an dem umgekehrt das "bleibende
Erbe" radikal zuriickgestoBBen wurde, um eine Poetik der " Wort-Neuerung" (Russischer
Kubofuturismus) zu wagen. In der Zeit der Avantgarden schrieb Gellu Naum sich gro83.
Deshalb nicht zuletzt wirkt dieser Dichter heute wie ein zugleich junges und fremdes
Fossil. Mitten in einem Betrieb, der ihn nicht ein Gran interessiert, spricht er von nichts
anderem als der Einheit von Sprache und Leben, der ekstatischen Wirklichkeitsmacht

der Poesie. Was hitte auf diesem Feld die ehrwiirdige ebenso wie die marktgerecht



gestylte Zelebration der Poesie anderes zu finden als ihre eigene Starre?

Gellu Naum bewegt sich am entgegen gesetzten Pol zum Pathos und zur Kiinstlichkeit.
Seine Sache ist weder die bemiihte, formbesessene Verseschmiederei noch die obskure
lyrische Aus- und Einwicklung des eigenen Inneren und schon gar nicht die plakative
Alternative zwischen der Rettung des Schonen und dem politischen Schrei. Die
irritierende, auch erschiitternde Fremdheit seiner sehr eigenen Bildwelten trifft bei Gellu
Naum eben zusammen mit seiner Auffassung des Dichtens. Dieses Dichten ldsst sich
nicht parzellieren: es hat seinen Ort nicht im Kopf, womdoglich nicht einmal allein im
menschlichen Korper und mit Sicherheit nicht am Schreibtisch, zwischen dem leeren
Blatt und der Lampe. Gellu Naums Dichten ergreift seinen Lebensnerv, verklammert
Leben und Schreiben, durchdringt die gesamte Existenz. Von dieser ungebindigten
Dichtungsenergie spricht schon ein frither Text, eine Passage aus der 1946

veroffentlichten Prosa "Das Schloss der Blinden":

Sprecher:

"Gehore ich diesem oder einem anderen Zimmer an, bin ich einzig und allein dazu hier,
die Distanz zwischen mir und dem Baum zu ermessen? Bin ich ein Zubehor, ein
Auswuchs dieses Baumes, bin ich der, der sich in seinem Astwerk autkniipfen wird?

Es waltet ein sinnverwirrendes Geheimnis in solchen Operationen, und unser Spiel
konnte auf die todlichen Fallstricke dieses Geheimnisses immerfort eingehn. In dieser
sich stindig zuspitzenden Krise des Innern heif3t es, alles, was Proportion ist, hinter sich
zu lassen, alle Distanz, alle Operationen, und, die Fliigel im Wind, umherzuirren jenseits
der undurchsichtigen Kruste aller Moglichkeiten des Verstehens." (iibersetzt von G.

Csejka)

Autorin:
Wie klingt eine Dichtung, die jenseits der Denk- und Dichtungsmaschinen, im Verzicht
auf die Gertiste der Form, "der Proportion", der "Distanz" es wagt, ungeschiitzt ihre

"Fliigel im Wind" auszuspannen?



Sprecher:

DER BLINDE BAUM

Es kann passieren dass der blinde Baum

geflihrt vom Gras das auf der Weide weidet

oder im Halbschlaf am Morgen wenn aus Blitz und Wurzel-
werk (unseren leiblichen Eltern) geheimnisvolle Land-
schaften am Himmel entstehen

auf seiner Wanderung vom Wege abkommt

und sein Rauschen dann auf einmal ithm in Wortern unter-
lduft die hin und wieder auch ein Gehen auf dem Was-
ser sind

wenn innerlich das ganze Weltgebdude hallt

und weil er ziemlich einfach gebaut ist
kann er wieder auch die Schwerkraft iiberwinden
indem er Zweige entfaltet und also sich bewegend sich ver-

gessen hort in Klidngen die einem die Augen 6ffnen

Autorin:

Ein blinder Baum in Bewegung zwischen Kldngen und Sprachen, zwischen der
Schwerkraft und unseren klang-gedffneten Augen - mit atemberaubenden
Metamorphosen solcher Art, Metamorphosen der Natur, der Dinge und des Menschen
spielen die Imaginationen Gellu Naums von seinen ersten Gedichten aus dem Jahr 1936
bis zu dem in diesem Friihjahr 1998 erschienenen Band "Rede auf dem Bahndamm an

die Steine", dem auch "Der blinde Baum" entnommen ist. Diese Bilderwelten



iiberschreiten lakonisch und fraglos die Grenzen zwischen Innen- und AuB3enrdumen,
zwischen dem Menschen, Urelementen, Pflanze und Tier, zwischen Auge, Ohr, Mund,
Ding und Gedanke, zwischen Traumwirklichkeit und handfester sinnlicher
Wahrnehmung. Ist das William Blakes kosmische Hochzeit von Himmel und Hoélle
tibertragen ins Weltliche oder der poetische Nachklang des vielstimmigen Chaos im
Universum? Anstelle einer Antwort habe ich, quer durch den neuesten Band ,,Rede auf
dem Bahndamm an die Steine®, eine kleine Sammlung dieser durchléssigen und doch

nicht minder erratischen Bildfolgen zusammengestellt:

2 Stimmen im Wechsel:

- "da naht die Schattenwand verstummter Triume
auf dem Hals blitht mir der Weizen
durch rosagraue Wolken dringt noch wundes Licht

der Weizen schldgt mir iiberm Kopf zusammen." (S.203)

=M Vielleicht sind wir ja schon

im Mutterbauch des Donners zugrunde gegangen." (S.51)

- "ich suchte nach der Waage ihr vollkommenes Gleichgewicht

traf mich wie der Blitz" (57)

- "in den Néchten die von allen Seiten zu lang sind

deck ich mich mit jeder einzeln zu" (47)

- "der Regen hatte aufgehort die Wolken flogen
wir praktizierten die Stille im Weltall" (13)

- "Ich war unter einem Holz im Hof eben wuchsen Blumen noch aus mir

eben noch zwitscherte in mir ein Vogel eben horte ich ihn zwitschern"

(11)



Autorin:

Warum erscheinen mir angesichts dieser ineinandergleitenden Welten Begriffe wie
Pantheismus, Mystik, Animismus dennoch als unzutreffend? Ich denke nicht nur, weil
sie zu grof} oder zu abstrakt sind, sondern weil der Ton, in dem die eingeschmolzenen
Wirklichkeiten daherkommen, diesen Begriffen kontrapunktisch entgegenarbeitet. Denn
die Imaginationen kommen in der Tat daher: sie werden gerade in ihrer Fremdheit mit
einer Selbstverstandlichkeit eben nicht vorgetragen, sondern eher erzéhlt, als handelten
sie vom tagtaglichen Einkauf oder vom Sprengen des Gartens. Dieser unspektakulére
Sprachgestus nimmt den eigenwilligen Fiigungen nichts von ihrer Rétselhaftigkeit,
sondern steigert sie im Gegenteil. Zugleich aber steht er irgend schwérmerischen
Auflésungen im All-Einen quer. Diese gegenldufige Bewegung ist, so meine ich, e in
Zentrum flir die seltsame Faszination dieser Dichtung: Génzlich unaufgeregt, gleichsam
im Sakko der Normalitdt, begegnen die eigenartigsten Figuren, unmogliche
Geschehnisse, phantastische und phantasmatische Bildwelten. Naum hat mit dieser
Darstellung des Unwahrscheinlichen, des Phantastischen im Ton einer Frage, ob die
nichste Bahn der Linie 7 schon durchgelaufen ist, eine poetische Doppelstrategie
entwickelt: Diese Doppelstrategie erzeugt die oft beschriebene Mischung aus Irritation,
Erstaunen und Befremden, die sie im Leser zuriickldsst. Einem Leser, der die Frage,
was diese Bildwelten sagen s o 11 e n {iber der Fiille dessen, was sie sagen, vergif3t.
Wir werden es nicht zuletzt der Sprachvirtuositit des Ubersetzers und Dichters Oskar
Pastior zu verdanken haben, dass die Unvertrautheit der Bildweltenun d die
Modulation dieses selbstverstidndlichen Tones von Gellu Naum sich im Deutschen

transportieren.

O -Ton, Oskar Pastior:



WIE DIE METALLE GEBOREN WERDEN

Hier und dort gibt es noch Dinge die man schwerlich begreift

meine wackeren feuchten Nachbarn zum Beispiel fahren
thren Mais nach Singureni zur Miihle

ich bleibe lieber zu Hause und schaue durch das Sieb

verharre geradezu in dieser Hypostase um ja nicht den Mo-

ment zu verpassen wenn alles tiberschwappt

natiirlich kann ein jeder gehen oder bleiben

niemand hindert ihn daran

meine Nachbarn mahlen ihren Mais in Singureni ich halte sie
nicht auf

bleibe zu Hause und schaue durch mein Sieb

womdoglich bin ich es der schlift ich weill es noch nicht

in meinem durchsiebten Schlaf wichst hinten in der Ferne ein
Wald nur seine Stille leuchtet

alle Baume dort bringen Metalle zur Welt

darauf sollte man gefafit sein nur weif3 ja niemand mehr wann
es losgehn wird

und was das tiberhaupt ist und weshalb und wozu die jungen
Eisen- oder Kupferspunde die unter der Borke des Mut-
terholzes schon in ihrer spiten Ausbildung schimmern

einen so in Verfithrung bringen

Autorin:

Ein Schnitt wie dieser ist typisch fiir Gellu Naum: "darauf sollte man gefasst sein nur



weil} ja niemand mehr wann es losgehen wird"

- ein geradezu umgangssprachlicher Ton prallt auf die phantastische Vorstellung von
Bédumen, die "Metalle zur Welt bringen". Mit dem Gegenschnitt von Bildwelt und Ton
lasst Gellu Naum seine traumhaften und traumatischen, verstorenden und verstorten,
skurrilen und phantastischen Figuren gerade dort tanzen, wo wir sie am wenigsten
erwarten: mitten im scheinbar Alltdglichen. Die Wirkung, die er auf diese Weise
hervorruft, ist ein seltsamer Schwebezustand zwischen dem Nachlauschen angedeuteter
Geschichten, der Imagination der Bildwelten mit ihren Assoziationshéfen und immer
wieder aufblitzenden Gedanken, die sich gerade nicht zum beliebten roten Faden einer
Bedeutung verkniipfen lassen. Beim Leser solle gezielt eine 'Bewusstseinskrise’
ausgelost werden - so beschreibt der ruménische Autor Ion Pop die Absicht der Poetik
Gellu Naums, eine fiir mein Ohr etwas zu dramatische Beschreibung. Uberdeutlich aber
ist die Verweigerung, sichernde und vertrauliche Sinnbldcke herzustellen. Fiir Gellu
Naums Dichtung wiirde eine Bedeutungsfixierung nicht nur wie bei aller Dichtung den
Mangel des zu wenigen, den Eindruck: das ist ldngst nicht alles, hinterlassen, sondern
sie kommt gar nicht erst zustande: im Fluss der Wirklichkeiten kriegt sie nichts Festes
zu greifen, ohne ihn zugleich anhalten zu miissen, was ihm extrem zuwiderlduft. Diese
fliissige Zirkulation ist die sicher nicht unbeabsichtigte Wirkung dieser Dichtung.
Wiederum war es Oskar Pastior, der in seinem Ubersetzer-Nachwort auf die
Entsprechung dieses Fliessens bis in die fehlende Interpunktion hingewiesen hat: eine
Dichtung "Ohne Punkt und Komma". Da liegt der Gedanke nahe, dass mit Gellu Naum
ein Dichter vor uns steht, der sich "traumwandlerisch auf die Seite der alten Mystiker
gegen das kartesianische Teufelchen" stellt (Oskar Pastior). Weniger anspielungsreich
gesagt: der alte mystische Gedanke, dass, wiirden die Wesen und Dinge nur anders
angesprochen, sie sich auch anders fiigten (vgl. noch Walter Benjamins

Namenssprache). Doch so einfach sagt sich die Sache eben auch wieder nicht.

O -Ton Oskar Pastior:



ZUR HORIZONTALEN DIE SICH HEBT

Es regnete nicht mehr weil der Brauch in Vergessenheit gera-
ten war dann kam der Regen wieder und griibelte im
Boden

ich rannte tief spéter stieBen auch andere auf verschlunge-

nen Durchldufen die voller Gefahren waren hinzu

es konnte das Ende oder der Heilprozess sein wir einigten

uns darauf dass jeder selber zu denken habe

da zeigten sich sowohl der angeschlagene Teil des Nahe-
liegenden als auch gewisse Diimpelzonen und etwas
abseits Rotationsbewegungen mit lauter inhdrenter Zu-

riickweisung

unsre Kniepartien warfen denen lange Blicke zu und nur aus-

gebrannte Sterne strichen noch um uns

"wir konnen blof3 den Widerhall unserer Geburten horen"

dachten wir der Reihe nach ein jeder wortlos

"gut" sagten wir noch "verspeisen wir uns also Mund und

Hénde"



Autorin:

Warum, so haben Sie sich mdglicherweise schon zu fragen begonnen, ist der Autorin die
Hervorhebung des Phantastischen im Alltdaglichen, der gegenldufigen Bewegung von
Ton und Bildwelt so wichtig? Hitte das Attribut, mit dem der Dichter in unseren
Feuilletons vorgestellt wurde: "Gellu Naum - der dlteste lebende Surrealist" nicht
gereicht und also die gesamte umstidndliche Beschreibung tliberfliissig gemacht? Eben
nicht! Andre Bretons vielzitierte "konvulsivische Schonheit" oder seine donnernden

Schlussworte in "Nadja":

Sprecher:

"Die Schonheit wird ein Beben sein, oder sie wird nicht sein."

Autorin:
treffen in threm aufgewiihlten Pathos und ihrer Theatralik die Dichtung Gellu Naums
ebensowenig wie Aragons drohend orakelnde Selbstankiindigung des

"Pariser Bauern":

Sprecher:
"Heute bringe ich euch ein Rauschgift, das von den Randbezirken des Bewusstseins,

von den Grenzen des Abgrunds kommt..."

Autorin:

Der Unterschied zum franzosischen Surrealismus liegt, so meine ich, nicht nur im
lakonischen, unpathetischen Ton Gellu Naums. Noch einmal kommt mit dem Ton die
Sprache ins Spiel. Vereinfacht gesagt: Zwar wollte der surrealistische Eros das
Wunderbare in d i e s e Welt locken, es k a m aber aus einer anderen. Gellu Naums

Dichten spricht davon, dass es in dem poetischen Fliessen der Sprache zur Wirklichkeit
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und vice versa selber wohnt. Der Dichter personlich allerdings bekennt sich immer
wieder zum "automatischen Schreiben" und zur Ekstase als Quelle seiner Dichtung. Bei
einer Lesung Anfang April '98 im Literaturhaus Berlin hat Gellu Naum auf die
iiberraschende Frage Oskar Pastiors nach dem Verhiltnis zur Zeit in seiner Dichtung
ebenso liberraschend mit einer ausfiihrlichen Beschreibung zur Entstehung seiner

Dichtung geantwortet:

O - Ton: Gellu Naum (anmoderiert)

Sprecher:

(...)"Ich schreibe automatisch, ich setzte mich hin, wenn ich spiire, dass ich den Zustand
der Poesie habe, den ich seit dem Alter von vier Jahren habe, geerbt vom Vater. Mein
Vater, lieber Ernest, ist an der Front gestorben, als Offizier. Aber er war kein
Berufsoftfizier, sondern Dichter. Er war nur Offizier der Reserve. Er war Poet, ich weil3
nicht, ob er schrieb wie ich; er starb, als ich zwei Jahre alt war. Was ich Thnen sagen
will, 1st dass ich seit dem Alter von vier Jahren, damals konnte ich noch nicht lesen und
schreiben, Verse gemacht habe. Ich legte mich nach dem Spielen ins Gras, gegen
Abend; dann fiihlte ich einen Zustand des Gliicks, der Ekstase, der mich erfasste. Ich
war der Herr der Welt, Herr der Welt durch das Gliick, nicht durch die Autoritit. Es war
das, was ich spiter den "Zustand der Poesie" nannte. Als ich fiinf war, lernte ich lesen
und schreiben und damals begann ich, die Gedichte auch aufzuschreiben, aber immer
nur in diesem "Zustand der Poesie". Danach habe ich viel gelernt und gelesen, habe
mein Unbewusstes geordnet, habe alle nur moglichen poetischen Erfahrungen gemacht
in diesen 80 Jahren minus einem, seit ich Poesie mache. Und, ich bitte Sie, auch wenn
es Ihnen scheinen mag, als bewegte ich mich in verschiedenen Extremen der Poesie, es
sind immer diese ekstatischen Zusténde, von denen ich schon gesprochen habe und die
ich bei den Nonnen im 14.Jhd. als schoner empfunden habe in den Klostern des
Okkzidents, nur dass sie Frauen waren und hingebungsvoll liebten, aber das fiihrt jetzt

Zu weit.

Meine Ekstase war eine andere Sorte der Ekstase, wirkliche Ekstase, aber sie hatte einen
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anderen Focus, sie war nicht einfach erotisch, wie diejenige der Nonnen, sondern eine
allumfassende Ekstase. Sie bezog sich nicht nur auf den Schonen, den Geliebten, der
das Universum fiir seine Geliebte neu erschaffen konnte. Meine Ekstase konnte an
einem bestimmten Punkt meiner Entwicklung sogar alles enthalten. Nichts von alledem
ist bewusst geschrieben, bewusst im Sinne des Gegensatzpaares bewusst/unbewusst
nicht im Sinne Bewusstsein/ Unterbewusstsein (...) Bei mir war das Gliick des
Augenblicks so groB3, so groBartig, dass ich mich mit der Umschreibung "Inspiration"
nicht begniigen konnte, sie schien mir zu bescheiden. (...) Ich mdchte Ihnen sagen, dass
die Dichtung fiir mich keine Sache der Asthetik ist, sie ist vielmehr eine Sache der
Ethik. Und wenn ich von Ekstase rede und von der kleinen Differenz, dann eben aus
diesem Grunde."(...)

O - Ton Gellu Naum (abmoderiert)

Autorin:

In dieser Selbstdarstellung lasst Gellu Naum noch nach mehr als einem halben
Jahrhundert die zentralen Proklamationen des ruménischen Surrealismus anklingen: den
poetischen Zustand als Entgrenzung, als Austritt aus allen gewohnten
Wirklichkeitsbeziigen, die Verfliissigung der Bewusstseinsgrenzen, ihre Uberschreitung
zum Traum, zum Vorbewussten, zur Erinnerung und nicht zuletzt die Einheit von Leben
und Schreiben in dem Primat der Ethik vor der Asthetik. Naums Ethik lisst sich nicht
davon abbringen, in den verstellten Auflen- und Innenwelten ein Humanum aufzuspiiren

und in Sprache zu fassen, das ein anderes Natur- und Dingverhiltnis mit umfasst.

Gellu Naum wurde 1915 in Bukarest geboren. Nach dem frithen Tod des Vaters hatte es
die Mutter nicht leicht, die vielkopfige Familie durchzubringen.

Gellu Naum hat ihr in der 1985 erschienenen autobiographischen Prosa "Zenobia" ein
schones poetisches Denkmal gesetzt, mit seinem Vater in dem Gedichtband "Mein
miider Vater" von 1972 einen imagindren Dialog aufgenommen und seiner Geschwister

mit dem schlichten, nicht minder anriihrenden Gedicht "Vizita", "Der Besuch" gedacht.

11



O - Ton, Gellu Naum (Original) und Oskar Pastior (Ubersetzung)

DER BESUCH

Mein toter Bruder und noch 3 dltere Schwestern sind einge-
schlafen sie schlafen
in dem Urwaldnebel ihres vergleichsweise klaren

und doch eher dunklen Naturells

ich rufe sie sie antworten nicht

ich wiirde gerne zu ihnen man kann dort ganz gut schlafen
mein toter Bruder wiirde mir bibbernd was vorsingen

zwei der Schwestern wiirden um mich jammern

die dritte wiirde mir den alten Schal der nass und faulig ist

um den erfrorenen Riicken schlingen

Autorin:

Gellu Naum studierte Philosophie und Literatur in Bukarest. Als 18jdhriger sah er
zufillig in einer kleinen Galerie Arbeiten des surrealistischen Malers und Zeichners
Victor Brauner, die ihn tief beeindruckten. Aus der ersten personlichen Begegnung mit
dem Kiinstler wurde eine Lebensfreundschaft. Victor Brauner illustrierte die friihesten
Gedichtbinde Naums: "Der Brandwanderer", 1934, und "Die Freiheit auf einer Stirn zu
schlafen" *37 erschienen. Als Naum 38 nach Paris geht, um eine philosophische
Doktorarbeit iiber Abaelard zu schreiben, stellte Brauner den Kontakt zu den
Surrealisten, besonders zu Andre Breton her. Breton begegnete Naum mit spontanem
Interesse und lud ihn zur Mitarbeit am "Minotaure", eine der letzten
Publikationsbastionen des Surrealismus ein. Seine Pariser Hochzeiten waren abgekiihlt
aber noch nicht ganz vorbei. Zwar hatten die politischen Verhiltnisse, das Naziregime

in Deutschland und der spanische Biirgerkrieg, aber auch die poetischen und
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ideologischen Grabenkdmpfe untereinander die Bewegung zermiirbt. Vom
"Internationalen Schriftstellerkongress" 1935 in Paris, organisiert als Fanal gegen den
Faschismus, fiihlten sich die Surrealisten an den Rand gedréngt. Sie reagierten auf die
fiir sie typische Weise: mit einem Skandal. Doch Anfang 1938, in dem Jahr also, als
Naum nach Paris kam, sammelten sie nochmals ihre zerstreuten Kriafte zum
Aufschwung einer letzten groflen Bilanz: an der "Internationalen Ausstellung des
Surrealismus" in Paris nahmen 70 Kiinstler aus 14 Lindern teil. Im selben Jahr suchte
Breton Leo Trotzkij in seinem Exil in Mexiko auf. Das gemeinsam entworfene Manifest
"Fiir eine revolutiondre unabhingige Kunst" war der letzte Versuch vor dem Krieg, eine
internationale Allianz revolutiondrer Kiinstler jenseits ihrer parteipolitischen Bindung
herzustellen. Der Beginn des 2. Weltkrieges im September 1939 zerschlug hier wie dort
alle avantgardistischen Krifte. Umso mehr verwundert die Tatsache, dass in Ruménien
eine Handvoll Dichter die surrealistische Energie aufbrachten, zwischen dem Ausbruch
des Krieges und Ruméniens Kriegseintritt 1941 eine eigene Gruppe in Bukarest zu
griinden! Es waren Gellu Naum, der'39 aus Paris nach Bukarest zuriickkehren musste,
Paul Paun, Dolfi Trost, Gerashim Luca und Virgil Teodorescu.

Gellu Naum wurde noch im gleichen Jahr zur Front abkommandiert. Der Zufall, sei er
nun surrealistisch oder schlichter Zufall, wollte es, dass Naums Offizier, wie er in
unserem Gespréch in Berlin erzdhlte, ein begeisterter Anhidnger modernster Dichtung
war und selbst schrieb. Er schickte Naum von der Front zuriick nach Bukarest. Eine
Schnellausbildung zum Offizier und ein psychosomatischer Totalzusammenbruch vor

der erneuten Frontabkommandierung haben Gellu Naum wohl das Leben gerettet.

Nach Kriegsende entfachten in nur zwei Jahren von "45 bis zur kommunisitschen
Machtiibernahme 47 die fiinf genannten Dichter in Bukarest einen Wirbel an
surrealistischer Energieentladung: in gemeinsamen Publikationen, Manifesten,
offentlichen Lesungen, Proklamationen und theoretischen Diskussionen. Thre geballte
Dynamik war darauf gerichtet, der Dichtung die Lebensrelevanz zu erhalten: die
kreativen Energien des Wortes sollten nicht in Schreibweisen abgespalten, in poetische
und formale Stillagen eingefroren werden, sondern inmitten der Lebenszusammenhénge

platzen. In dem Manifest "Die Kritik der Misere" 45 veroftentlicht, werfen Gellu
13



Naum, Paul Paun und Virgil Teodorescu eben diese Beschrankung auf "formale und
poetische Interessen" der rumédnischen Avantgarde der 30iger Jahre vor. Dagegen ist fiir

sie die eigentlich surrealistische Aktion

Sprecher:
"die beharrliche Anstrengung, den menschlichen Ausdruck von all seinen Formen zu
befreien, wobei es eine solche Befreiung ohne die totale Befreiung des Menschen

tiberhaupt nicht geben kann."

Autorin:

Gellu Naum stand schon als junger Mann in Paris der direkten politischen Aktion eher
skeptisch gegeniiber. Noch heute mit 83 Jahren hilt der poetische Altmeister die
unvermittelte Verbindung von Kunst und Politik fiir problematisch. Dennoch ist im
Zentrum seiner Dichtung, gleichsam als ihr Bewegungsimpuls, diese Befreiungsenergie
nach wie vor gegenwirtig. Sie zeichnet sich in die prizisen, plastischen und nie
lieblosen Personenbilder ebenso ein wie in die sprachgewaltige Dramaturgie der
Ereignisse.

Gellu Naums Dichtung wurde iiber 20 Jahre lang - von 47 bis 68 - in Ruménien nicht
gedruckt. Paun, Trost und Luca verlieen das Land. Teodorescu beugte sich dem
4sthetischen Dogma. Naum lebte von Ubersetzungen - Diderot, Beckett, Char, Kafka -
und Kinderbiichern. Ich lese die hochdramatischen Ereignisse im Schlusskapitel der
autobiographischen Prosa "Zenobia", die Georg Ascht iibersetzt hat, nicht zuletzt als die
verdichteten Erfahrungen unter dem Ceausescu-Regime. Sie stehen in e i n e m Kontext
mit der Gewissheit, nicht jenseits aber mit der menschlichen Geschichte auch Teil der
Naturgeschichte zu sein. Gellu Naum ist zu klug, um diese Gewissheit als schlichten
Trost anderer, naturaler Korrespondenzen zu verstehen, die sich als unbeschadete
Gefilde jenseits der Geschichte erstrecken. Seiner Sensibilitit und Sprachméchtigkeit
gelingt es vielmehr, die Wechselwirkungen der machtbestimmten Geschichte und der

Natur spiirbar zu machen:
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Sprecher:

"Dann kamen die Schafe, zuhauf, herdenweise. Soweit das Auge reichte, schien der
Staub der Erde zu erzittern, mitzuschwingen und zu bloken. Eine bebende Lawine rollte
auf Tausenden von kleinen Hufen an.

Bei den Herden waren keine Hunde, statt Hirten trieben Soldaten mit nackten,
kupferbraunen Oberkdrpern die Herden. Sie trugen Hosen aus grobem gelbem Drillich
und schleppten schwere Militérstiefel durch den Staub, briillten und schwangen ihre
Hirtenstidbe wie Taktstocke in der Luft. Jeder brachte eigene Rufe hervor, da ertdonten
die merkwiirdigsten Laute, die ich je vernommen habe. Und doch spiirte man darin eine
gewisse Scheu: Man merkte, dass es nicht ihre Schafe waren, sondern die des
unbarmherzigen und unsichtbaren Gro3en Herrn, dem nichts entgehen konnte. Auch sie
selbst, die soldatischen Hirten, wurden durch die feindselige Glut der Ebene getrieben,
man merkte es an ihrem entriickten Gang, wie sie, die Stirn zum Himmel erhoben,
pfiffen und briillten, juchzten und stohnten, miauten und dchzten und bellten. Sie
blickten mit halluzinierend aufgerissenen Augen nach oben und ahmten die Végel, den
Wind und die Blitter nach. Sie scherten sich um nichts als um die Schafe, denen sie
jedoch mit unerhorter Feigheit begegneten. Einen von ihnen horte ich, wie er einem
stattlichen Widder zu schmeicheln versuchte, der einige Schritte vor mir bockte und die
Horner bedrohlich senkte:

"Komm schon, du mein Hirsch!..." sagte er.

P16tzlich war aus der Ferne eine Stimme zu horen, die sich iiber den Rumor
hinausschwang.

"Ehee, die Kiihe, ehee! ... Aus dem Weg, hee, die bringen sie um, hee!..."

Da lie3en die soldatischen Hirten andere Laute, andere Schreie, andere Juchzer
horen, die alle ebenso unerhdrt klangen. Und die Schafe verstanden sie auf Anhieb,
stoben zur Seite und machten eine Gasse frei.

Vom Wald her kam die Rinderherde bedédchtig des Weges, gelassen trugen die Kiihe
ihre feuchten Augen und ihre todlichen Horner zur Schau.

("Zenobia", Wieser Verlag, Klagenfurt 1990)
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Autorin:

Mit wenigen durchaus iiberzeichnenden Mitteln gelingt es Naum, das innere Gezerre
der soldatischen Hirten zwischen ihrer ferngesteuerten Pflicht und ihrer Mimesis an die
Tiere geradezu horbar zu machen. Diese Plastizitit kennzeichnet alle seine
Menschenbilder. In "Zenobia", dieser der Liebe zwischen Gellu Naum und seiner realen
Frau Lygia gewidmeten Prosa, begegnen die eigentiimlichsten Gestalten: der
freundliche, Krauter sammelnde Herr Sima, der die Liebenden zusammenfiihrt und zu
Eis gefrierende Tridnen um sie weint, die Zeichnerin Maria, die einer "Leiche mit
Engelsfliigeln" gleicht und voll des Ungliicks im Alptraum mit fremder Stimme spricht,
der liebeskranke Petru, der ndchtens auf der Schwelle der Liebenden jimmerlich nach
seiner Liebe Nathalia schreit, ein ehemaliger Schulkamerad Constantin, der abends
unter einer Laterne, einen rattendhnlichen Hund um die Fiifle, stundenlang von seiner
elenden, dumpfen Liebe zu einer Dirne erzidhlt und ein Fraulein Gerda mit dem
Nachttopf aus der Studentenzimmer-Zeit, das gern vornehm wire, ihre todkranke
Mutter versorgen muss, sich schwesterlich naiv um Naum zu kiimmern sucht und am
Ende einen galanten Greis heiratet, in einer Apotheke arbeitet und durch das Glas der
Apothekenscheibe von ihrem Leben erzéhlt. - All diese Personen sind aber nicht einfach
nur skurrile, phantastische Figuren. Sie werden zugleich sehr real, konkret, ja sinnlich
gegenwartig mit all ihren Verhinderungen, ihrem Ungliick, mit ihren Fallen, in denen sie
hocken und die sie gefangen halten. Das ist die surrealistische Kunst
Gell u Naums: mittels des Phantastischen, Uberzeichneten, Unméglichen werden
die Wirklichkeiten erhellt: durch das Phantastische wird das Wirkliche umso realer!
Nicht iiber die realistische Erzéhlung dessen, was den Personen im Einzelnen geschah,
sondern durch Reduktion und surreale Uberzeichnung zugleich 6ffnet sich die
tatsdchliche Enge und das Elend ihrer Existenzen, treten die abgestorbenen Innenrdume,
die toten und unerfiillten Winkel ihres Lebens nach auen. Erst das Phantastische trifft
das Reale ganz - mdchte ich angesichts dieser Dichtung ausrufen und plakativ dem

Dogma des sozialistischen Realismus entgegenhalten: erst der surrealistische Realismus
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ist der wahre Realismus. Das ist die Leistung und die Eigenart der Dichtung Naums: er
biegt das Surreale, das Phantastische zuriick ins Konkrete, um die Wirklichkeiten in
ihrer geschichteten Fiille treffen zu kdnnen. An dem Punkt, an dem der Realismus bei
noch so akribischer Beschreibung der Ziige, Falten und Féltchen eines Gesichts nicht
weiterkommt, weil er immer nur an Aul3enfassaden laboriert, nur die Hiille in Hinden
hilt, 6ffnet das Phantastische, das Imaginire auf einen Bildblick ganze
Innenperspektiven in atmosphérischer Dichte.

Kann die verzweifelte Verlassenheit eines Fliichtlings besser dargestellt werden als in

diesem poetischen Bild?

Sprecher:

"Zuerst kam einer der trug seine Herde im Arm hatte sich

vor Kummer Blattwerk in die Nasenlocher gestopft".

Autorin:

H1ier sehe ich die Ethik des Schreibens am Werk. Dass eine Ethik, die so prizise wie
knapp die Anstrengung, den Schmerz und die Konflikte der Menschen ins Bild zu
setzen vermag, ausgerechnet im real existierenden Sozialismus lange nicht zum Zuge
kam, ist ein eigenes Paradox. Das Trauma, nicht gehort zu werden, das ihm selbst
geschah, verdichtet Gellu Naum iiber seine perdnlichen Erfahrungen hinaus in dem
langen Traum-Gedicht "Die menschliche Natur" fiir mein Ohr zum Horror vor der

unempfindlichen Taubheit gegen Kunst tiberhaupt.

O - Ton Oskar Pastior:
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DIE MENSCHLICHE NATUR

Als Davis in den Traum kam blies er gebiickt Trompete
endlich waren auch die Zweifel laut geworden die einen im
Herbst befallen wenn man allein auf sich gestellt dem
Unabwendbaren begegnet
dann setzten wir uns in Bewegung Davis stand da gekriimmt
Er spielte eine griine Trompete
der Mund der Trompete beriihrte den Boden

und unversehens waren wir beim Platz des 1. Mai

ein Médchen in der StraBenbahn 3 das hatte eine Verband-
zeugtasche aus Segeltuch mit einem aufgemalten roten
Kreuz auf der Taschenklappe und eine himmelblaue
Baskenmiitze auf dem Kopf von einem Riemen zusam-
mengehalten der ihr im Nacken baumelte

Sie war etwa vierzehn Jahre alt und schauderhaft geschminkt

sie spielte ein Spiel sie gab vor im falschen Wagen zu sein ein

sehr viel jlingerer Bruder war ihr Begleiter
sie schimpfte standig mit thm gab sich miitterlich
der Wagen war iiberfiillt Davis gebiickt ging durch die Leute

die Trompete beriihrte den Boden

Takt fiir Takt und ich hitte weinen mogen er war alt die
Leute horten ihn nicht das Mddchen mit dem Bruder-
sohn war in einen anderen Wagen gestiegen und dann
zuriickgekehrt

Davis gebiickt ging spielend durch die Leute ich konnte durch

die Decke am blassblauen Himmel blassgelbe Sterne se-
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hen ich bewunderte das Kollier um den Hals ein Rie-
senjuwel mit Adlern

die Leute rauchten Davis wischte sich den Schweill vom Ge-
sicht seine Trompete war jetzt eine goldene Amphore

ihr Schweil} tropfte auf ein paar Adler

Davis gebiickt blies mit noch mehr Hingabe sein Fingerspiel
war voller Zeichen unbegreiflich und da war auch einer
mit sehr langen Haaren und einer kleinen schwarzen
Gitarre

sein Haar fiel ihm in die Gitarre oder wuchs ithm aus ihr ent-

gegen jedenfalls horte auch er Davis nicht

Davis gebiickt spielte immerzu das schrill geschminkte Mad-
chen war in den anderen Wagen gewechselt schaute
zum Fenster hinaus sah dort Lowenmaulchen und blass-
rosaschwarzgeflammte Malven die sich Takt fiir Takt

bewegten

zwei Tage fuhren wir schon Davis gebiickt spielte fast am
Boden

am dritten Tag stieg ich dann beim Platz des 1. Mai aus er blieb
bei den anderen Fahrgésten ich ebenso muttertrompe-
tenallein dort am Ufer des Neajlov das Mutter-Bruder-
Maidchen war glaube ich im Wagen mit Davis hab nicht
drauf geachtet

auf jeden Fall weil3 ich dass sie dem Bruderkind mit dem

Handriicken eins aufs Maul gab und aus dem Sanitéts-



beutel schwarzen Verbandstoff holte um ihm die Augen

zu verbinden

besudelt durch mein Schattenbild wischte ich mir den Schweif3

von der Stirn

Autorin:

Im Bild des zu Boden gekriimmten Trompeters - auch eine Hommage an Miles Davis -
begegnet mir der Inbegriff der Ethik der Kunst in realer Gestalt so wie im Mutter-
Bruder-Médchen die kleine Macht des Alltags, im Adler-Kollier die erstarrte
repriasentative Macht. Der zu Boden gekriimmte Bogen, den der Trompeter beschreibt,
erscheint mir zugleich wie ein Bild fiir die Bewegung dieser Dichtung. Gellu Naums
Surrealismus sucht keine Gespenster in einer Uberwirklichkeit. Er biegt seine Energie
zurlick in die Wirklichkeit und trifft in diesem Bogen allerhdchst die Gespenster, die aus
uns gemacht werden und zu denen wir uns machen lassen, aber auch elementare
Naturgewalten, den Tod und einen Eros, der natiirlich ihn und seine reale Frau und
Geliebte umfasst, ein Eros, der sie umhiillt wie ein Wassertropfen - ein Bild Gellu
Naums - und manchmal mit ihnen die ganze Welt. Durch diese Hiille konnten die
geschlagenen Personen der Wirklichkeit tatsdchlich erscheinen wie Gespenster, denen
die Gewalt der Verhiltnisse noch den letzten Tropfen auf dem heilen Stein genommen
hat. Dass er sie dazu gerade nicht stilisiert, macht wie der Schweil}, der auf ein paar
Adler tropft, die Ethik oder den surrealen Realismus dieses Dichtens aus. Angesichts
der elementaren Dialektik von Liebe und Gewalt erscheint allerdings die Frage nach der
Eigenart des Naumschen Surrealismus als Streit um Etikettierungen. Sowenig wie er
seine Personen stilisiert, l4sst er auch sich selbst nicht stilisieren. Gellu Naum in

unserem Gesprich in Berlin:

O - Ton Gellu Naum (anmoderiert)
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Sprecher:

"Es geht erst einmal um Labels: was ist Surrealismus? Er wurde irgendwann einmal so
genannt. Aragon, Breton haben geschrieben, irgendeine Art von Surrealismus gemacht,
was soll's. Was wichtig ist, ist, dass jeder Autor, jeder Dichter - ich schreibe Poesie,
egal, ob Prosa oder Gedichte, die Gedichte sind im gleichen Mafle autobiographisch wie
die Prosa - es geht darum, dass jeder Dichter sich weiterentwickelt. Es wird gesagt: der
Surrealismus ist veraltet. Nein, ist er nicht. Er ist nach wie vor da. Er hat nie aufgehdort
zu existieren, genau wie Dada nie aufgehort hat zu existieren. Das hat sich einfach in
der individuellen Entwicklung bestimmter Dichter weiterentwickelt. Es gab immer

einzelne, die da waren und viele andere sind gescheitert daran."

O - Ton Gellu Naum (abmoderiert)

Autorin:

Scheitern ist ein groBes Wort. Spricht hier nicht jemand, der sein Dichten sehr Ernst
nimmt? Ernst nicht in einem pathetischen oder irgend humorlos puritanischen Sinne,
sondern im Sinne der Genauigkeit seiner Anspriiche? Und steht diese Genauigkeit der
Anspriiche nicht quer zur Selbstdarstellung des automatischen Schreibens? Ich
empfinde bei der Prosa "Zenobia" ebenso wie bei den Gedichten eine hochsensible
rhythmische Komposition am Werke. Da Rhythmus im Gegensatz zu Versmal}
bekanntermallen nicht messbar ist, spare ich mir bemiihte Nachweise zugunsten der

Dichtung selbst. Oskar Pastior liest das Titelgedicht des neuen Bandes:

O - Ton Oskar Pastior:

REDE AUF DEM BAHNDAMM AN DIE STEINE

Ich sprach auf einem leeren Bahndamm zu den Steinen
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mit ausgedehntem Rauschen fiel der Abend ein
zwischen den Zweigen ging etwas zu Ende

das auf Chaosgeometrie hinauslief

die schweren Felder fiihrten jetzt in vier

verschiedene Richtungen am Himmel

seelenruhig schmauchte der Mechaniker es gab geniigend
Plétze

ich wiahlte einen

da saflen wir auf einmal eine strenge Strafzeit ab
am Abend fiel das Haar uns aus wir legten es auf die Seite
mit ausgedehntem Rauschen fiel der Himmel ein

in uns brach was zusammen ging zu Ende

Autorin:

Der Gegenspiegelung des leibhaftigen inneren Zusammenbruchs im Auf3en steuert bei
Gellu Naum eben die grof3e Energie der Liebe entgegen. Sie erzeugt und stiitzt eine
offene, helle Gegenspiegelung zur Geliebten und zur Wirklichkeit. Darin liegt ihre
substantielle Kraft. Gellu Naum nimmt die Liebe zu seiner Frau Lygia so Ernst, dass er
seine gesamte Biographie in "Zenobia" unter ihren Stern gestellt hat. Doch wer sollte

sich dazu dullern, wenn nicht Gellu Naum selbst.

O - Ton Gellu Naum (anmoderiert)

Sprecher:
"Ich schreibe {iber mein Leben, ich schreibe {iber meine Liebe. Mein ganzes Leben habe
ich versucht, mit dieser Liebe zu leben und mit dieser Liebe klarzukommen - und wenn

wir jetzt iiber "Zenobia" sprechen: hier ist sie - eine wunderschéne Frau von 76 Jahren,
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die mich vor 55 Jahren geheiratet hat. (...)

Ich schreibe von meiner Liebe, die meine eigene ist und das ist fiir mich die Wahrheit,
dass die Liebe mich zu irgendwelchen Wundern hinfiihrt. Ich hatte das Bediirfnis, das
herauszuschreien - in der Zeit des Kommunismus oder wann auch immer - meine
Wabhrheit iiber die Liebe herauszuschreien. Fiir einen anderen Dichter ist, was er iiber
die Liebe denkt e i n ¢ Wahrheit und das ist

meine Wahrheit. (...)

Wenn die Leute von "Helden der Liebe" reden, dann reden sie immer iiber Menschen,
denen etwas Schlimmes widerfahren ist. Wenn von Helden gesprochen wird, wird
immer das Negative in der Liebe herausgekehrt. Das einzige Beispiel in der Mythologie
und spéter auch im Mérchen, wo die Liebe wirklich erfasst ist, ist das von "Philemon
und Baucis", die den Gott oder einen Gott empfangen, ihn bewirten, sehr freundlich zu
ihm sind. Als Dank dafiir werden sie nach ihrem Tod in zwei Bdumchen verwandelt, die

sich beriihren und zusammenwachsen - also da ist die Liebe erfasst."

O - Ton Gellu Naum (abmoderiert)

Autorin:

Dass Naum sich den Mythos von "Philemon und Baucis" als Gegenstiick zur Tradition
der tragisch-heroischen Verschlingung von Liebe und Tod ausgesucht hat, ist sicher kein
Zufall. Wenn man weil}, dass die Gotter - es waren zwei - in Gestalt von obdachlosen
Bettlern an die Tiire der beiden Alten klopften, erhélt sein Hinweis zusédtzlich aktuelle
Schérfe. Auch wird das Augenzwinkern des Anfangs bei dem "personlichen Feind
Johann Wolfgang Goethe" eher schwicher, der im "Faust" die Mythe umkehrt und die
beiden Alten fiir das mephistophelisch -faustische GroBzivilisationsprojekt der
Landgewinnung tiber die Klinge springen ldsst. Denn natiirlich klingt in der Mythe mit
der gegliickten Liebe die uralte Sehnsucht des Menschen nach einer verbindenden
flieBenden Korrespondenz mit der Natur nach. Die Liebe, von der "Zenobia" erzéhlt,
schlieft diese Sehnsucht ebenso ein wie das Wunderbare und die Verriickung. Eine
Verriickung, die gar nicht so oft eine des Gliickes ist. Denn diese Liebe grenzt den

Schrecken, den der Naturgewalt wie den der Geschichte, nicht aus, weil er nicht
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auszugrenzen ist. Allerdings mit dem deutlich markierten Unterschied, dass die
menschliche Geschichte eines jeden Einzelnen ebenso wie die sogenannte grof3e
verdnderbar ist. Gellu Naum reagiert anders auf die Gewalt der Natur und zwar in einer
Weise, von der die folgende, fast parabolische Erinnerung, die er in Berlin erzihlte,

einen Eindruck vermittelt:

O - Ton Gellu Naum (anmoderiert)

Sprecher:

"Es gab 1977 ein sehr, sehr starkes Erdbeben in Bukarest und wir waren zuhause. Ich
sal} vor der Biicherwand und sah fern. Wahrend dieses Erdbeben passierte, starrte ich
einerseits auf den Fernseher, andererseits auf die Biicher. Die Biicher hétten auf mich
‘runterfallen konnen, was ein logischer Tod fiir einen Dichter gewesen wére - doch, wie
auch immer. Meine Frau hatte sich in den Tiirrahmen gestellt und mich dazu bewegt
dorthin zu kommen, unter diesen Tiirrahmen. Das war einer der poetischen
Augenblicke, die ich erlebt habe: dieses Zusammensein, dieses zusammen
moglicherweise sterben - und ich hatte das Gefiihl, dass ich mit der Hand die Decke
wegschiebe und der Himmel sich iiber uns 6ffnet. Das war tatsédchlich ein Moment des
Zusammenseins. - Das hat nichts mit d e m Himmel zu tun: den Himmel gesehen oder
so etwas, damit hat es nichts zu tun. Der Himmel war nicht da, nicht “'mal mit der

Venus."

O - Ton Gellu Naum (abmoderiert)

Autorin:

"Die herunterfallenden Biicher - ein logischer Tod fiir einen Dichter."

Dieser Humor, den schwarz zu nennen mir zu dunkel erscheint, kennzeichnet einen
Ernst in der Liebe, in der Dichtung, der genau nicht die Witzlosigkeit zum Gegenbegriff

hat. Es ist ein Humor, der auch mit dem Leser spielt, gerade weil er ihn Ernst nimmt: er
24



bietet immer wieder Etikettierungen - wie beispielsweise den des "Irrationalismus" - an,
die er authebt oder hin- und herschiebt, weil sie viel zu plan sind. Nochmals Gellu

Naum selbst in unserem Gespréch:

O - Ton Gellu Naum (anmoderiert)

Sprecher:

"Es gab eine Zeit, als ich noch mehr von anderen Leuten erfahren wollte, als ich
neugieriger war. Da habe ich zum Beispiel von Pythagoras gelernt, dass es gut ist, sich
zuerst den linken Full zu waschen, aber einen Schuh zuerst am rechten Ful3 anzuziehen.
Ihr lacht - es freut mich, dass ich das geschafft habe. Es gibt tatsdchlich eine ganze
Menge von Anhingern von Pythagoras, die nach den wenigen strengen Regeln leben,
die der Meister hinterlassen hat. Ich gehdre nicht zu ihnen. Aber Tatsache ist, dass ich
nach dieser einen Regel handle. Das ist eben ein Beispiel dafiir, wie man ein
Zusammentreffen mit etwas haben kann, das manche mystisch nennen, indem man den
2., 3., 4. Sinn eines Wortes oder eines Satzes empfindet. Ich halte mich daran, weil ich
denke: dieser Pythagoras, an den ich irgendwie nicht rankomme, muss sich etwas dabei
gedacht haben.

Das sind keine Sachen fur Zivilisten sondern fiir Dichter."

O - Ton Gellu Naum (abmoderiert)

Autorin:

Der ruménische Autor Ion Pop hat angesichts der Naumschen Verschiebungen von
einem verwirrenden Spiel mit dem "metaphysischen" Schatten der Zeichen der Welt,
der Gegenstinde, der Ereignisse gesprochen. Zwischen die Alternative: metaphysisches
Schattenspiel oder kosmogonischer Eros springt bei Gellu Naum der Witz des Realen.
So wie liber die Scharten und Falllocher des Alltags hinweg die tatsdchliche
Empfangsperson des Redestroms Zenobia-Lygia ist, so sprengt auch der Witz diese
heere Alternative. Denn Gellu Naum geht es nicht um gepresste und plakative

Begrifflichkeiten ohne Boden. In kaum zu iibertreffender Kunstfertigkeit fiihrt er die
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verheerende Erstarrung im Begriff vor in dem, war fiir jeden Menschen elementar ist:
die Liebe, die Geburt, der Tod. Er dementiert diese Erstarrung in ehernen
Begrifflichkeiten durch einen poetischen Trick: die Begriffe selbst treten als die
"UbergroBen und Geschundenen" auf, die wir selbst - ein jeder - mit ihnen eben nicht
als Begriffe, sondern in unserem Leben und Erleben ihrer und unserer selbst sind.
Provokant und aggressiv nennt Naum "Marginalien" diese elementarsten

Konfrontationen des Menschen, weil die Geschichte sie zu "Marginalien" gemacht hat:

O - Ton Oskar Pastior

DIE MARGINALIEN

Wir hatten sie alle vergessen
diese Lektionen am Rand

auch die Liebe auch die Geburt auch den Tod

darum gingen wir ja auf sie zu die UbergroBen & Geschun-

denen

und erfuhren nun einer wie der andere wie wir
abgewiesen wurden "scher dich fort" sagten

sie im Génsemarsch mit Augen die in Tridnen
schwammen und blaugeschlagen wartend in der Reihe
sich ins Wasser zu trauen und zu schwellen und sich zu
reinigen am Tor zum Paradies mit

Bliitentrdumen und flieBenden Schleifen

den Fischlein zum Fral3
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Autorin:

Bei Gellu Naum ist noch in dieser Bitternis iiber die Erstarrung, die immer auch das
Opfer des Lebendigen bedeutet, sein Gegenvotum horbar: der Hinweis auf den Fluss der
sich stindig verdndernden Wirklichkeiten. An diesem Punkt springt ihm sein Humor zur
Seite. "Das ist Gott! (...) ein Gebriill auf den Gassen" und "Die Geschichte ist ein
Alptraum, aus dem ich zu erwachen versuche" - sagt Joyce im "Ulysses". Gellu Naums
Humor federt die Traumata ab und gegen. Der Alptraum, nightmare, Nachtmar der
Geschichte stolpert iiber die Mulden des Alltaglichen. Das Alltégliche allerdings ist
sowenig banal, wie die einfachen Bediirfnisse des Menschen - und, wenn sie
eingeschient und abgehackt werden, die Skurrilitdten und die Gewalt, die aus ihrer
Versagung erwachsen. Die Spanne zwischen dem groflen Versprechen, die Bediirfnisse,
das Begehren, die Wiinsche zu erfiillen und ihrer unerfiillten Wirklichkeit befreit Naum
im Stolperstein des Witzes. Er denunziert dabei allerdings nicht die Menschen im Fall,
sondern die Spanne, die ihn produziert.

Mit der dichterischen Verdichtung dieser Fallspalten der Geschichte im Alltdglichen
zersprengt Naum die Gewalt durch den Witz und mit dem durch alle Alptrdume des
Schreckens hindurchgeretteten Vertrauen. Dem Vertrauen in das ureigenste menschliche
Bediirfnis: in der Liebe angenommen, und also - statt apokalyptisch weiterreiten zu

miissen - angekommen zu sein.

O - Ton Gellu Naum (Original) und Oskar Pastior (Ubersetzung)

DER MENSCH IN SEINEN KLEIDERN

Ungliicklich sieht er aus in seinen Kleidern

definitiv vereinnahmt und begrenzt
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von Holz und Stein im leeren Weltall
wenn er aus dem Verwesungstanz
im unbewussten Kern der Dinge

dann 4mal hiipft

doch wenn er einschlift und die Kleider abstreift

zum feuchten Waldesrand im Schatten

da wo das gemeine Leidwesen zu pilgern anhebt

(in der Nihe lachelt der See auf dem es noch plétschert)

dann zieht auch er die Schapka legt sie hin und fangt

sich auf obskure Weise aus- und abzuwickeln an
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